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تـریت  که اسالیب ادبی ت رار، تقدیم و تأخیر، حذف و التفـات، از برنسـته  
هـاي  ها دلالـت هاي سه ی ایت سوره است و هر ی  از ایت اسلو ویژگی

م می در راسـتاي اهـداف کل ـی سـوره دارنـدک تناسـب و انسـاام        تفسیري 
آیات با ی دیگر و همگامی موسیقی و نغمة عهـارات بـا تصـاویر، از دیگـر     

 کظرائف بلاغی ایت سوره مهارک است

 

هـاي  شناسـی، بلاغـت، دلالـت   قیامـت، سـه    سورههای كليدی: واژه
 ک  تفسیري

 

 مقدمه

علوم بلاغی در میان علماي گذشـته، تـلاش در ونـ     گیري و رشد هاي م م ش لاز انگیزه

نمـود کـه بـا    ی با اسرار فصاحت آن را تس یل میقوانینی بود که درک رموز اعااز قرآن و آشنای

تر شده و علاوه بر قرآن کـریم، متـون ادبـی را فـرا     پژوهش در ایت علوم وسی  گذر زمان، گستر 

خ و سرازیر شدن میراث علمـی دیگـر ملـل چـون     هاي بلاغی با گذر از مسیر تاریگرفتک پژوهش

قدامـة بـت    نقد الشـعر ها، راه ت امل به خود گرفت و در قالب آثاري مدوّن و ارزنده، نظیر:  یونانی

 471نرنـانی )  دلائـل الاعاـاز و اسـرار الهلاغـه    ق(،  466خفانی ) سر  الفصاحةق(،  337نعفر )

هــاي ادبــی، ت نیــ هــا بررســی ایــت پــژوهش ق(، و نظــایر آن خــود را نشــان دادک اهتمــام غالــب

 هاي سایر متون بودک ساختارهاي گوناگون زبان قرآنی و زیهایی

هاي زیهاشناختی متون که در چ ارچو  هاي معاصر )سده نوزدهم( پژوهشبا ورود به سده

اي ه ـهاي نوینی گام ن اد که متأث ر از پژوهشپذیرفت، بر عرصهقوانیت بلاغت کلاسی  اناام می

بنـاي  ها بـودک سـن    هاي ایت پژوهش( از نمله شاخهStylisticsشناسی )شناسی بودک سه زبان

م(، از شـاگردان سوسـور،   1947ــ  1865آغازیت ایت علم به دست دانشمندي به نـام چـارلز بـالی )   

هـاي یـ  محصـول ادبـی و     ن اده شدک ایت دانش نوپا که به توصیف توانش زبان، بررسی ویژگی

شناسـی دارد بـا ایـت تفـاوت کـه در      پردازد، پیوندي استوار بـا زبـان  أثیر آن بر مخاطب میمیزان ت

-هاي اداي آن و آثار آن بر مخاطب تونه میو شیوهآورد زبان شناسی به محصول و دستسه 

 ( 9، ص2003شود و نه به خود زبانک )ربابعة، 
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سی  نیست و به نـوعی بایـد   آوردهاي بلاغت و نقد ادبی کلاتأثیر از دستشناسی بیسه 

هـایی کـه   یافتة ایت دو علم دانست امّا ابزار نقدي ایت دو دانش و شـیوه رسیده و ت امل آن را ثمره

دیگر دارند که مـوارد زیـر از   هاي بنیادینی با ی گیرند، تفاوتبراي ارزیابی متون از آن ب ره می

 اند:آن نمله

و ثغور مهاحث آن بـر پایـه من ـر ارسـ ویی اسـتوار      مهانی علوم بلاغی و تعییت حدود  الف(

 شناسی تعریف گشته استکشناسی در چ ارچو  زباناست، در حالی که بنیان نظري سه 

پردازد، در حالی کـه  هاي بلاغی، به بررسی فنون بلاغی صرفاً در متون ادبی میپژوهش ب(

 ی، آن را در انواع متون مـورد  سه آماري ی  ویژگی شناسی علاوه بر در نظر داشتت ننههسه 

 دهدکبررسی قرار می

هاسـت )بـه نـز مسـألة فصـل و      هاي بلاغی بررسی نملات و شاهد مثـال معیار پژوهش ج(

شـود   هاي بلاغی ندا از نظام کل ی متت بررسی مـی ها پدیدهوصل در علم معانی(ک در ایت پژوهش

هـاي  هاست، در حالی که در بررسـی آن ( بُعد غالبatomismاي )به تعهیر دیگر، ویژگی تازیه

شناختی، ی  ویژگی سه ی در ماموع کل ی متت و در ی  منظومه تحلیلی مدّ نظـر گرفتـه   سه 

ــی ــتت )structureشــود کــه در آن ســاختار ) م ــد عناصــر  system( و نظــام م ــاو و پیون (، ارته

(relationism( قواعــد تــوزیعی ،)distributionism( و گشــتاري )transformational 

rules(67-70، ص2003گیردک )مصلوح، ( مدّ نظر قرار می 

تحلیلـی و بـا   ـ ـبا تونه به م الهی که بیان شد، در مقاله حانر تلاش داریم با روش توصـیفی 

هـاي  هـاي بلاغـی و ننهـه   هـاي ادبـی، ظرافـت   شناسی که به کشف زیهاییت یه بر معیارهاي سه 

بررسی سوره قیامت در چ ار سـ آ آوایـی، معنـایی، ترکیهـی و     نوآوري در متون اهتمام دارد، به 

هاي سه ی ایت سوره مهارک روشت گرددک قابـل ککـر اسـت کـه     تصویرپردازي بپردازیم تا نلوه

هـایی بـه اناـام رسـیده اسـت و      شناسـی در پـژوهش  هاي ادبـی کـلام وحـی از نگـاه سـه      نلوه

تـوان بـه مـواردي    ها مینمله ایت پژوهش خوشهختانه روز به روز در حال دامت گستردن استک از

)بشیر، « ملامآ أسلوبیة فی سور  القمر»(، 2001)عهدالغفار، « السا  القرآنی: دراسة أسلوبیة»چون: 

بررسـی  »(، 2014)شـراره،  « مستویات التحلیل الأسـلوبی: دراسـة ت هیقیـة علـی نـز  عـم      »(، 2007
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)خاقـانی و  « ات أسـلوبیة فـی سـور  الـرحمت    ومض»(، 1389)حسنعلیان، « شناسانه سوره مریمسه 

 هکش( و غیره اشاره کردک 1391ان، نلیلی

-ها به بررسی مختصات سه ی آیات زبان وحی اهتمام داشته و نلـوه هری  از ایت پژوهش

شناختی سـوره قیامـت پژوهشـی مسـتقل     اندک در با  تحلیل سه هاي بلاغی آیات را تهییت نموده

 ریم ایت مختصر گامی بسیار خرد در ایت راستا باشدکملاحظه نگردید که امیدوا

 

 مفاهيم پژوهش .1

 . مفهوم سبک1-1

-گري اسـتک صـاحب العـیت مـی    در زبان تازي به معناي ریختت فلز در قالب ریخته« سه »

«ک السَّهْ ُ تَسـهی ك   السَّـهی ةَ مـت الـذهب والفضـة، تـذا  فتفـرس فـی م سْـه  ةَ مـت حدیـد           »گوید: 

پاره نقره گداخته را گوینـد ولـی ادبـاي قـرن اخیـر،      « سه یه»و  (787، ص 2ج ،1414)فراهیدي، 

اسـتیل  انـد و تقریهـاً آن را برابـر    سه  را ماازاً به معنی طرز خاصی از نظم و نثـر اسـتعمال کـرده   

«Style »روش خـاص ادراک و بیـان   »انـدک در اصـ لاح ادبـی مقصـود از سـه ،      اروپائیان ن اده

 ( 16، ص1349)ب ار، «ک باشدب کلمات و انتخا  الفاظ و طرز تعهیر میاف ار به وسیله ترکی

هاي کاربرد زبان، بیش از همه به زبان در ادبیـات  ( از میان گونهStylisticsشناسی )سه »

هـاي ادبـی،   دهد و بخش عمده پژوهش در ایت شاخه م العاتی بر شناسـایی سـه   تونه نشان می

( ایـت دانـش نـویت،    24، ص1388)فتـوحی،  «ک متمرکز اسـت  زبان شخصی و فردیت خل اق مؤل ف

تر نیز اشاره شد، با علـوم و فنـون مختلـف در ارتهـاو     که پیشدانشی مستقل و نزئی نهوده و چنان

سه ، وحـدتی اسـت کـه در آثـار کسـی بـه       »نویسد: می« سه »استک شمیسا در چیستی مف وم 

هـاي مشـترک و م ـر ر در آثـار     ویژگـی خوردک ایت وحدت، از ی  روح یا ویژگی یـا  چشم می

)شمیسـا،  «ک شـود کسی است و از عوامل و مختصات ت رار شونده و نلـب نظـر کننـده ناشـی مـی     

 (16، ص1373

هـاي بسـیاري دربـاره ماهیّـت     ها سر برآورد، سـؤال گفتنی است از آن زمان که ایت پژوهش

نظـران ایـت حـوزه،     هاي پژوهش در با  آن م رح گشت و هر یـ  از صـاحب  و حوزه« سه »

چون بالی، شهترز، ریفارتر و دیگران، چ ارچو  مازایی براي خود طرح کردنـدک ایـت اخـتلاف    
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( willy sanders) و چگونگی آن به حدّي است کـه ویلـی سـاندرس   « سه »در تعییت ماهیت 

(، بیسـت و هشـت تعریـف از    linguistisch stiltheorieخـود )  شناسینظریه سه در کتا  

ها بر چ ار محور اساسی انافه، گزینش، انحـراف و توق ـ ،   دهدک غالب ایت تعریفارائه میسه  

 (21-22، ص2003تأکید دارندک )ربابعة، 

اي کـه  گیري از ام انات زبـانی اسـت، بـه گونـه    ، چگونگی گزینش و ب ره«سه »در واق  

د کـه عملیـاتی آگاهانـه از    شـودک ایـت فرآین ـ  ی  متت ادبی از دیگر انواع آن متمایز نلوه داده می

ــرینش  ــوي آف ــوي        س ــد نح ــاص، قواع ــانی خ ــم واعگ ــا  معا ــا انتخ ــت، ب ــی اس ــتت ادب ــر م گ

(Grammatical Selectionصرفی و معنایی مورد نظر، ظاهر می ،)    شودک شـایان تونـه اسـت

آیـدک )رککک  ر متت از عناصر سه ی به شمار نمیگکه هر نوع انتخا  و گزینشی از سوي آفرینش

 ( 37-38، ص1992ح، مصلو

( یـاد  Deviationقابل ککر است که گاه از عناصر سه ی با عنوان انزیاح و هناارگریزي )

شده اسـتک  شود که در بلاغت کلاسی  با عنوان مخالفت قیاس و خروج از اصل، نام گذاري می

کـلام از  تـوان بخشـی از انحـراف    هر ی  از اسالیب بلاغی و عناصر زیهاشناختی متون ادبی را می

حالت طهیعی زبان دانسته و معیار سه ی به شمار آورد که نمت بالا بردن توانـایی زبـان، آن را از   

 آوردکنواختی و فرسودگی بیرون میی 

 

 

 شناختی متن. تحليل سبک1-2

شناسی محور پژوهش، عناصـر درونـی یـ  پدیـده ادبـی اسـت کـه        هاي سه در پژوهش

گـر در ایـت مـن      دهد  به بیان دیگر، تحلیلبه خود اختصاص میگر را تریت اهتمام پژوهشبیش

-واس ه با متت ادبی و عناصر درون متنـی، بـه عرصـه   کند که با تعامل مستقیم و بینقدي تلاش می

هـاي تـاریخی،   یرونی چون: زندگی صاحب اثر، سیاقهاي هنري متت گام ن د  از ایت رو عناصر ب

هـا بـا محـور قـرار دادن سـ آ      ها س می ندارندک ایـت پـژوهش  انتماعی و فرهنگی در ایت بررسی

 پردازندکآوایی، س آ معنایی، س آ ترکیهی، س آ تصویرپردازي، به بررسی و تحلیل متون می
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 . سوره قيامت1-3

آیـدک  هاي م  ی به شمار میسوره قیامت، هفتاد و پنامیت سوره قرآن کریم است و از سوره

عظـیم قیامـت    مضمون غالب آیات آن، توصیف رسـتاخیز و هنگامـه  ایت سوره چ ل آیه دارد که 

اي از حُست تقسیم و فس لوّامه آغاز شده است که نمونهاستک سوره با سوگند به روز رستاخیز و ن

بنـدي مونـوعات ایـت    ( تقسـیم 149، ص8، ج1999دهـدک )درویـش،   تناسب در بیان را نشان مـی 

 سوره به شرح زیر است: 

   ی روز قیامت و هشدار به فرا رسیدن آن،معرف 1-5آیات 

   هاي قیامت،توصیف صحنه 6-15آیات 

   در چگونگی دریافت وحی،« ص»هدایت حضرت رسول 16-19آیات 

   ککر حال مؤمنان و مشرکان در قیامت، 22-25آیات 

  ترسیم لحظات پایانی زندگی انسان و لحظه احتضار، 26-30آیات 

   شرح حال کافران من ر معاد، 31-35آیات 

   توصیف آفرینش مادد انسان و قدرت ال ی در احیاي وي در قیامتک 36-40آیات 

 

 
 

 شناختیهای بلاغی سورۀ قيامت با رهيافت سبک. تبيين ظرافت2

 (phonostylistic. ساختار آوايی واژگان )2-1

-که مخاطب را ماذو  خود مـی  نظام آوایی آیات قرآن کریم، از نخستیت س وحی است

تریت تغییر در بُعد اي که کوچ نمایدک ایت نظام با ساختار معانی پیوندي ناگسستنی دارد، به گونه

از ویژگـی ایـت زیهـایی واعگـان و نظـام      »دهـدک  معنایی، ریتم و طنیت مونود در آیات را تغییر می

نمایـد و  نمیر آدمی را تحری  مـی  ها را به خود نلب نموده وصوتی ایت است که تونه و نگاه

 (20، ص1410)عهدالعال، «ک آمیزددیت و هنر بیانی را با حواس انسانی درمی

توان تناسب میان الفاظ و معانی را کشف نمـود   با بررسی نظام آوایی آیات سوره قیامت می

 ولت در کار، پردازیمک براي ساز ایت رو در ایت قسم به بررسی ساختار هاایی برخی از آیات می

 دهیم:آید، نشان میها را با علائم اختصاري که تونیآ آن در زیر میهر ی  از آن
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 )صامت + حرکت کوتاه(« ص ح»هااي کوتاه: 

 )صامت + حرکت بلند(« ص ح ح»هااي متوسط باز: 

 )صامت + حرکت کوتاه + صامت(« ص ح ص»هااي متوسط بسته: 

 حرکت بلند + صامت()صامت + « ص ح ح ص»هااي بلند بسته: 

)صـامت + حرکـت بلنـد + صـامت + صـامت(      « ص ح ص ص»هااي بلنـد مـزدوج بسـته:    

 (40، ص1980)رککک شاهیت، 

 )لا أق سِ مُ  ِ یو مل قِ یا م(«: لَا أقُْسِمُ بيِ اوْمِ الْقِيااماةِ »( 1آيه 

 ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ح/ ص حک

 تا و تعداد هااي متوسط باز و بسته هر کدام دو مورد استک 5تعداد هااهاي کوتاه 

 )و  لا أق سِ مُ بتِ نَف س ل لو وا م («: والَا أقُْسِمُ باِلن َّفْسِ اللَّوَّاماةِ »( 2آيه 

ص ح/ ص ح ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح 

 ص/ ص ح ح/ ص حک

و متوسـط بـاز دو مـورد     5هاي متوسط بسته و تعداد هاا 5تعداد هااهاي کوتاه در ایت آیه 

 استک

نساانُ أالَّن نَاْماعا عِظااماهُ » (3آيه   )أَ ی آ س  بُل إن سا نك أل لت نَ  م  ع  عِ ظا م(«: أايَاْسابُ الِْْ

ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح ص/ ص ح ح/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح 

 ص / ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ ص ح/ ص ح ح/ ص حک

و متوسـط بـاز دو مـورد     6و تعداد هااهاي متوسط بسته  7کوتاه در ایت آیه تعداد هااهاي 

 استک

( بسـامد  1رسدک ندول شماره )ایت نظام های با تونه به هر آیه و مف وم آن متغیر به نظر می

 دهد:هاایی کل  آیات شریفه ایت سوره را نشان می

 
 (  بسامد هجايی در سوره قيامت1جدول )

نوع 

 هجاها
 توسط بازم كوتاه

متوسط 

 بسته
 بلند بسته

بلند 

 مزدوج

 * 4 140 90 215 تعداد
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دهـد، بسـامد   که نـدول بـالا نشـان مـی    با بررسی نظام هاایی آیات ایت سوره مهارک چنان

گر ریتم تند و متحـر ک  تر از سایر انواع هااهاست که بیانهااهاي کوتاه به ش ل معناداري بیش

 مونود در فضاي سوره استک

رسـد  بـراي نمونـه در ایـت     ها مؤث ر به نظر میبخشی و تغییر صحنهکوتاهی هااها در سرعت

ََّ مْسُ واالْقاما قُ »آیــات:  اْ الْقاما قُ وااُِ  عا ال اَا با قِ ا الْصارا  قُ وافاسا  هااهــاي (، بســامد بــالاي 7-9)قیامــت: « فا ِِ

مورد(، بـا سـرعت دگرگـونی     8 مورد و بسته 1مورد( نسهت به انواع دیگر )متوسط باز  14کوتاه )

خوانی دارد یا در آیاتی که لحظة سـختی مـرو و پایـان    عالم و عناصر طهیعت در آغاز قیامت هم

رود آید، بسامد هااهاي متوسط و بلند نسهت به هااي کوتاه بالا میحیات انسان به تاسمّ در می

نَّ أانَّ هُ الْفِ قااُ  واقِي ما ما نْ اٍا   واظا »تا حسرت آدمی و سختی لحظـات وي بـه خـوبی بـه تصـویر درآیـد:       
  (ک27-29)قیامت: « واالْت افَّتِ السَّاُ  باِلسَّا ِ 

مـورد اسـتک همينـیت در آیـات      8و هااي کوتاه  9، متوسط باز و بسته 4تعداد هااي بلند 

هـا همـراه اسـت، بسـامد     که لحت آیات با ن ـوهش من ـران و اقـرار گـرفتت از آن     40و   37،  36

شناسـی،  رود  گـویی قـرآن بـا مخاطـب    هاي متوسط و بلند در ساختار هاایی آیات بالاتر میهاا

 ها را انتخا  کرده استکنظام های متناسب با آن

 

 . آوای حروف1ـ1ـ2

نغمه ناشی از ت رار حروف از دیگر عوامل زیهایی ساختار موسیقیایی در آیـات اسـتک الهتـه    

اي باشد کـه کهـت، ت ـرار را دریابـدک ت ـرار      باید به گونهقابل تونه است که فاصله میان حروف 

، «ت»، « »تر از حروف انسدادي، ماننـد  ، محسوس«ف»، «ز»، «ش»، «س»حروف سایشی، مانند: 

هـاي  تر از بعضی دیگـر اسـت، مـثلاً مصـوّت    و غیره استک از طرفی بعضی از حروف خوش« ک»

( از نظـر  22، ص1390وحیـدیان کامیـار،   آهنـ  هسـتندک )رککک   بلند کـاملاً موسـیقایی و خـوش   

ها لرزش محسوس امواج و نوسان آن در هوا هستند که در فضا به حرکـت در آمـده   علمی صوت

هـایی چـون غـم و    شوند و بخشی از ایت نوسانات در گوش باقی مانده و دلالـت و در آن محو می

 (14، ص2000گذارندک )علی الصغیر، شادي، امر و ن ی، خهر و انشا  را باقی می
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هاي خاص شاهدیمک ایت حروف در آیات سوره قیامت، کارکرد حروف را در القاي دلالت

( 2با بسامدهاي گوناگون نمت اثر موسیقیایی خاص خود با معانی در ارتهاطنـدک نـدول شـماره )   

 دهدکبسامد حروف در ایت سوره را نشان می

نسـهت بـه حـروف    « نـون »و « ملا»شود حروف ن ر چون چنان که در ندول زیر مشاهد می

تـري در سـاختمان واعگـان دارنـدک ایـت دو      حضور بـیش « کاف»و « با »، «حا »، «تا »همس چون 

انـد، پـس از حـرف مـدي     مرتهه در ایت سـوره بـه کـار رفتـه     53و  80حرف که هر ی  به ترتیب 

شـدّت و  تریت بسامد برخوردارندک ایـت نـوع از حـروف بـا صـفت ن ـري خـود در        از بیش« الف»

نا که آیات معاد با نوعی از انـذار و هـول همـراه اسـت،     ها نلوه خاص دارند و از آنتح یم پیام

که از اصـوات تفخـیم   « قاف»تر از حروف دیگر به کار رفته استک حرف ایت نوع از حروف بیش

-مـی آید و با قدرت آوایی مونود در آن مف وم عظمت ایت واقعه را به نی ی ترسـیم  به شمار می

بـا آواي طویـل خـود در ایـت مونـوع برنسـتگی       « یـا  »و « واو»، «الـف »کندک ت رار حروف لیت 

 خاصی داردک  
 ( بسامد حروف سوره قيامت2جدول )

 تکرار حروف شماره تکرار حروف شماره تکرار حروف شماره تکرار حروف شماره

 16 ک 22 1 ض 15 6 د 8 142 الف 1

 80 ل 23 2 ط 16 15 ذ 9 29 ب 2

 40 م 24 4 ظ 17 32 ر 10 27 ت 3

 53 ن 25 16 ع 18 2 ز 11 5 ث 4

 43 و 26 1 غ 19 25 س 12 10 ج 5

 21 ه 27 19 ف 20 1 ش 13 5 ح 6

 40 ی 28 27 ق 21 4 ص 14 4 خ 7

 

گیرد  براي نمونـه:  نغمة خاصی ش ل میدیگر دوشی برخی از حروف با ی همينیت از هم

اَ واقِي   ما ما   نْ اٍا   واظا   نَّ أانَّ   هُ الْفِ   قااُ  واالْت افَّ   تِ السَّ   اُ  باِلسَّ   اِ  َِ ا اٍب    » اْ   تْ الت َّقااقِ    اَا ب الا  «ئِ   ا  الْماسا   ا ُ كا ي اوْما كا   إَّ َِ
هاى گردن رسد و گفته شود افسونگرى )درمانگر( (، هرگز! چون )نان( به چنهره26-30)قیامت: 

کیست؟ و بداند که ایت )هنگام( ندایى است و ساق در ساق پیيدک در ایت روز، گسیل بـه سـوى   
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اي ، موسیقی ویـژه «قاف»و « الف»، «را »پروردگار توستک در ایت آیات از ت رار و تلائم حروف 

نماید، زمانی استه است که صحنه کند شدن نفس انسان در حال احتضار را به نی ی ترسیم میبرخ

 یابدکبیند و به فراق خویش اطمینان میکه انسان مرو را به چشم خویشتت می

بدی  نناس حاصل آمده کـه   گفتنی است که از تناسب حروف در ایت سوره مهارک، آرایه

و « نانـر  »دهـد  بـراي نمونـه، تاـانس میـان      تر نلوه میپُر رن نغمه و موسیقی درونی آیات را 

قسـمتی از ایـت موسـیقی را بایـد در      ، از آن نمله استک«مساق»و « ساق»، «فراق»و « راق»، «ناظر »

کنند که تن ا تناسب لفظی نهوده تناسب حروف پایانی آیات دانست که از نظمی خاص تهعیت می

، 1968 سـازند  )بنـت شـاطی ،   هـا روشـت مـی   لاي بندها و آهنـ  و نظم معنایی خاص را در لابه

هـا بـا دقـت خاصـی     ( براي نمونه در آیات زیر با تقدیم و تأخیر در انـزاي آیـات فاصـله   239ص

ــته  ــ  گش ــد:هماهن  «کما بِِا  ا فا  اقِقاىي وُجُ  و ي ي اوْمائِ  ا  نَّاةِ  قاىي َِ ا اٍب  اا  ا نا  اظِقاىي واوُجُ  و ي ي اوْمائِ  ا  بااأِ  قاىي عاظُ  ن  أان يُ فْ ا  » ان

 (22-25)قیامت: 

 . تکرار 2ـ1ـ2

در حقیقت باز آوردن ی  لفظ، عهارت یا آیات قرآنی است که سهب ثهوت معنـا در کهـت   

گرددک ایت پدیده در قرآن به ش ل تناو  حرکت و سـ ون، ت ـرار   مخاطب و نلب نظر وي می

ق( در  794شـودک زرکشـی )  دیـده مـی  شئ در فواصل مساوي، و یا در اعاده لفظ یا معنایی واحـد  

شـمارد کـه از نملـه آن، تأکیـد معنـا، تعظـیم،       خویش فواید متعددي بر ایت اسلو  برمی الهرهان

 (11-18، ص3، ج1415تعاب، خوف نسیان، ت دید و غیره استک )زرکشی، 

در س آ آوایی ایت سوره مهارک، ت رار واعگان، عنصر سه ی برنسته سوره استک ت ـرار  

بار، افزون بر پر رن  نمودن  3« ر ّ»مرتهه،  4« أولی»بار،  6« انسان»از واعگان چون، کلمه برخی 

نلوه موسیقایی و نظم آهن  سوره با سیاق کل ی سوره که بیانگر ارعا  و انذار است، هماهنـ   

 باشدکمی

نساانُ ليِ افْجُقا أامااماهُ ياسْأالُ أايَّانا ي اوْمُ الْقِ » بل ه آدمى بر آن است کـه  (، 5-6)قیامت: « يااماةِ بامْ يقُيِدُ الِْْ

پرسـد روز رسـتخیز چـه هنگـام اسـت؟ در آیـه شـریفه        در آینده خـویش، )نیـز( گنـاه ورزدک مـى    

خواهـد آزاد  ، بل ه او مـى «بم يقيد أن يفج ق أمام ه»توانست به نمیر انسان اکتفا  کند و بفرماید: مى
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یخ و سرکوبى او مهالغه کرده باشد و به همیت منظور ایـت  را آورد تا در توب« انسان»باشد ولى کلمه 

 (166، ص20، ج1374کلمه را در ایت آیه و آیات بعد از آن، چ ار بار ت رار کردک )طهاطهایی، 

 «أاوْ ا لا كا فا أاوْ ا ََُّّ أاوْ ا لا كا فا أاوْ ا » نمونه دیگر کارکرد ادبـی ت ـرار را در ایـت آیـه شـاهدیم:     

، خهـرى بـراى مهتـداى    «لا كا  أاوْ »، پس واى بر تو واى! دگرباره واى بـر تـو واى!   (34-35)قیامت: 

بوده که به انسان من ري کـه در آیـات پیشـیت ککـر شـده      « هو»محذوف است و تقدیر آن نمیر 

گرددک با ایت ت نی  فن ی، فضاي هشدار و ترس بر تمام آیـه سـایه اف نـده و مضـمون     است، برمی

اسم تفضـیل بـوده و بـر    « أولی»ا شدّت به تصویر کشیده شده استک نالب آن که مورد نظر همراه ب

تریت زمان مم ت دلالت دارد و ایت خود با فضاي حاکم بر سـوره کـه دال بـر    هلاکت در نزدی 

 (228، ص2003کندک )رککک سامرائی، سرعت و تندي است، همراهی می

 (Semanstylistics. سطح معناشناسی )2ـ2

ریم به دلیـل رسـالت اصـلی آن در امـر هـدایت، دریـافتت معنـا و مفـاهیم آیـات          در قرآن ک

اهمیتی ویژه داردک سناش واعگان قرآنی و بررسی ابعاد معانی آن در میـان پیشـینیان امـري رایـ      

شناسی بـه  استک اگر زبان« علم الدلالة»یا « معناشناسی»شناسی معاصر بر ع ده بودک ایت امر در زبان

ها را بر ع ده دارد  در مقابل، اصحا  ایت شاخه نـویت بـه طـور خـاص بـه      رسی واعهش ل عام بر

هاي معنـا، در تحلیـلِ مقصـود    پرداخته و سعی دارند با آگاهی از لایه نوهر واعگان و مضامیت آن

تر، آن را در اقسامی چـون معنـاي مرکـزي )معنـاي     متون توفیر یابند  از ایت رو براي م العه دقیر

معناي عرنی )ثانوي(، معناي اسلوبی، معناي کاتی )فردي(، معناي ایحائی و غیره بررسـی  اصلی(، 

 کنندک  می

 

 . معانی واژگان 1ـ2ـ2

هاي سه  بیانی قرآن کریم، فخامت و ش وهی است که از گزینش تریت ویژگیاز برنسته

یابدک انتخا  می شودک ایت سه  بیان م ابر با اغراض و مضامیت مختلف، تغییرواعگان حاصل می

دهـد  بدیل آیات را نمایش مـی ساختار مناسب واعگانی و قرار گرفتت در زنایره متناسب، نظم بی

سازدک گـاه نیـز برخـی از واعگـان از مـرز حقیقـی خـود گذشـته و         و خواننده را مه ور خویش می
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دک ایـت کـاربرد   گیرند تـا بـا بـار خاصـی از معنـا تهلـور یابن ـ      هاي رمزي و ایحائی بر خود میدلالت

 (14)قیامت: « ب لِ الْإِنس انك ع لَى نَفْس ه  ب ص یرَ ٌ»در ایت آیه شاهدیم: « بصیر »ماازي را در کلمه 

در کتـب اعـرا  قـرآن صـفت     « بصیر »آرى، )آن روز( آدمى بر خویشتت گواهى بیناستک 

خی از تفاسیر براي موصوفی محذوف )عیت بصیر ، حاة بصیر ( در نظر گرفته شده است و در بر

کنـد  تاي مهالغه به شمار آمـده و از بـار معنـایی عمیـر آن ح ایـت مـی      « بصیر »مونود در «  »نیز 

( و مقصود از آن اعضا و نوارح انسانی است که از اعمـال  596، ص10، ج1372)رککک طهرسی، 

، 1407دهنـدک )زمخشـري،   وي آگاهی داشته و وي را از آن با خهر ساخته و علیه وي ش ادت مـی 

 (661، ص4ج

(، نه و سـوگند بـه روان   2)قیامت: « والَا أقُْسِمُ بِ الن َّفْسِ اللَّوَّاما ةِ »نیز در ایت آیه شریفه: « لوّامة»لفظ 

کشـدک وزن  سرزنشگر، با قرار گرفتت در قالب صرفی خاص خـود، مف ـوم مهالغـه را بـه دوش مـی     

  ار، بز از و غیره  )رککک سامرائی، فعّال در اصل ون  خود دال بر صنعت و پیشه است هميون: ع

، پیوسـتگی سـرزنش انسـان در مح مـه ونـدان      «لوّام ة»( بنابرایت بـارزتریت ویژگـی   94، ص2007

قوله )لوّامـة( ینهّـئ عـت الت ـرار     »که فخر رازي نیز در تفسیر خویش به آن اشاره دارد: است، چنان

 (721، ص30، ج1420رازي،  )فخر«ک والإعاد  وکذا القول فی لوّام و عذ ا  و نر ار

(، در آن 12)قیامـت:  « َِ ا اٍب  كا ي اوْمائِ ا  الْمُسْ ت اقاق  »نیز در ایت دو آیـه:  « مس ا »و « مس تقق»دو لفظ 

(، در ایـت روز،  30)قیامـت:  « َِ ا اٍب  كا ي اوْمائِ ا  الْماسا ا ُ »روز تن ا قرارگـاه، نـزد پروردگـار توسـت و     

کنندک هـر دو مصـدر میمـى    دلالت خاصی از معنایی را افاده میگسیل به سوى پروردگار توست، 

هستند و با دیگر مصادر تفاوت بارزي دارند، هر چند که بسیاري از علمـاي نحـو تفـاوتی را میـان     

مصادر میمی علاوه بر دلالت بر حـدث،  »مصادر میمی با دیگر مصادر قائل نیستد ولی در حقیقت 

 ( 31-32، ص2007، )سامرائی«ک حامل مف وم کات هستند

اصـلی مصـادر میمـی را بـا دیگـر مصـادر، قـوهّ دلالـت و بـار           نیز ممیزهنحو وافی در کتا  

( 231، ص3، ج1974تأکیدي آن دانسته که نسهت به دیگـر مصـادر بیشـتر اسـت  )رککک حسـت،      

بنابرایت گزینش ایت دو لفظ، نمت داشتت مف وم چند بُعدي یعنـی معنـاي مصـدري و دلالـت بـر      

و انـافه  « مسـتقر »ان و زمان، داراي معناي تأکیدي هستندک ابت عاشور نیز ساخت صـرفی لفـظ   م 

 (321، ص29تا، ج را در ایت معنا مؤث ر دانسته استک )ابت عاشور، بی« ت»و « س»شدن دو حرف 
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، ظرافــت ادبــی دیگــري ن ــان اســت و آن ایــت کــه در ایــت «مس ا »گفتنــی اســت در کلمــه 

راند، به نایگاه ابدي رى از خود نداشته و چون حیوانى که دیگرى او را مىبازگشت، انسان اختیا

 (181، ص20، ج1374شودک )رککک طهاطهایی، خویش رانده می

وٍن»انتخا  فعل  ٍُونا اآْفِ قاىا »در ایـت آیـه:   « عترک ون»بـه نـاي   « عا و ن ـان  (، 21)قیامـت:  « واعا اا

در آن )اصـل آن تـوکرون بـوده اسـت( دلالـت      گذارید، با اعلال حذف مونـود  واپسیت را وا مى

ایحائی خاص داشته و با فضاي مونود در سوره که به نوعی با شتا  و ریتمی تنـد همـراه اسـت،    

تري داردک افزون بر آن، معناي آن نیز با نوعی کمّ و ن ـوهش همـراه هسـت کـه بـا      سازگاري بیش

 (218، ص2003کندک )سامرائی، سیاق آیه همراهی می

و بدانـد کـه ایـت )هنگـام(     (، 21)قیامـت:  « واظانَّ أانَّهُ الْفِقاا ُ » نیز در ایت آیه مهارک:« نّ ظ»فعل 

گر آن است که رهایی دنیا به دلیل میل و آرزوي شدید انسان به زندگی، بسـی  ندایى است، بیان

در  روح المعـانی سخت به نظر آید و تا لحظه آخر زندگی خود یقیت به ترک دنیا نداردک صـاحب  

وٍة ه مت لق ة بصدن ه ي م ع   ا ي اى »نویسد: ایت باره می َنم ا ّّ َ اليق ا نانن ا ب الظنّ نن الْنس ان م ا حام ت 
جٍ اة ا ي اى  جٍاؤ  عناا فإ يَرم له يقا الم و  ب م الظ نّ الْال ب م ع  لَدى ةصّه لها  ا ياى ال اجلة ولَ ينق ع 

 (163، ص15، ج1415لوسی، )آ«ک أو ل لّه ّاّ  بالظنّ على أصيم التاكّم

توان چنیت گفت که گزینش واعگان با ساختار صرفی خاص خـود  ها میبا بررسی ایت نمونه

 کنندکبدیل پیروي میها، از نظمی بیو نایگاه دقیر آن

 

 . طباق2ـ2ـ2

نقش ایت آرایه بدیعی تن ا در آفرینش تناسب و زیهایی لفظی نیست بل ه در انهسـاو خـاطر،   

تأکید، ملموس ساختت و تاسمّ بخشیدن عواطف و مفاهیم به کهـت، کـارکرد م مـی    روشنگري، 

( در ایت سوره تضاد میان واعگان در گیرایـی و تقـر     62-63، ص1390داردک )وحیدیان کامیار، 

 نمایدک مقصود به کهت نقش م می ایفا می

ــان:  ــل واعگـ وٍن»لْ «قق   دَّملْ أافَّ   »لْ «فاسا   ْلْ ب ا   قا »لْ «ال   اَّكاقلْ انْنُ ا   ى»تقابـ اآف   قىلْ »لْ «تحص    ونلْ ع   ا
هر ی  به نوعی در ایفاي ایت م م تأثیرگذار بـوده و بـه   ، «صدّ لْ صلّی»لْ «باأقىلْ ناةقى»لْ «ال ااجلة

انتخا  ایت واعگان نمت ایااد ایت تقابل معنـایی، در   کهنالب آن نمایندکروشنی معنا کم  می



 شناختیبا رهيافت سبک تفسيری آنهای های بلاغی سورۀ قيامت و دلالتتبيين ظرافت   130

 

کل ـی و سـیاق آیـات نیـز همسـازي دارنـد  بـراي        بُعد تناسب آوایی و لفظی نیز مؤث رند و با فضاي 

ی دسـتی دقیـر واعه را بـا    ، «آف قى»با داشتت تقابل معنـایی بـا   « عاجلة»نامگذاري دنیا با عنوان نمونه، 

كا إَّ با مْ تحُِص  ونا »کنـد:  هـاي دنیـایی را ترسـیم مـی    سیاق آیه نشان داده و گذرا بـودن دنیـا و فرصـت   
که بـا ایـت   ، نمت آنداریدهرگز! بل ه شما ایت ن ان شتابان را دوست مى(، 20)قیامت:  «الْ ااجِلا ةا 

 ایااد نموده استک  «لَا تُحاق كْ بهِِ لِسااناكا لتِ اْ جاما بهِِ »گذاري، تناسهی ل یف با آیه پیشیت نام

 

 . مراعات النظير3ـ2ـ2

تقـارن و  هاي ادبی آیات مهارک ایت سوره، مرهـون وحـدتی اسـت کـه از     بخشی از ظرافت

تناسب انزاي عهارات آن پدید آمده است  چرا که انزاي متـرابط، مسـیر دریافـت پیـام را بسـی      

کنندک ایت ترفند فن ی که زیهایی آن، ناشی از تناسب و هماهنگی است، مراعات النظیر نام آسان می

 ،1379داشـته و مقصــود از آن گــردآوري میـان دو امــر یــا چنــد چیـز متناســب اســتک )هاشــمی،    

 هایی از ایت فت  بدیعی را در آیات زیر شاهدیم:( نمونه315ص

مْسُ واالْقاماقُ »  ََّ اْ الْقاماقُ وااُِعا ال اَا باقِ ا الْصاراقُ وافاسا  (،7-9)قیامت:  «فاِِ

 (،38ـ 37)قیامت:  «أالَاْ ياكُ نُْ فاةً م ن مَّنٍِِّ يُُْنَا ََُّّ كاانا عالاقاةً فاخالاقا فاساوَّى»

يٍِنا عالاى أان ن ساو يا ب انااناهُ أايَاْ » نساانُ أالَّن نَاْماعا عِظااماهُ ب الاى قااحِ  (ک4ـ 3)قیامت:  «سابُ الِْْ

سامرائی قسمت عمده ل افت ادبی ایت سوره را مربوو به تناسـب و انسـاام در    گفتنی است

خویش درباره عدم ترابط برخی از آیـات   الاتقانچه که سیوطی در میان آیات آن دانسته و بر آن

گیـردک وي معتقـد اسـت ایـت سـوره از وحـدتی خـاص در        با پایان سوره بیـان نمـوده، خـرده مـی    

شماردک )رککک ها را برمیگردآوري امور متناظر و متقابل، برخوردار است و موارد متعددي از آن

 (202، ص2003سامرائی، 

 

 . استفهام4ـ2ـ2

انـدک  هـاي ادبـی پیونـد یافتـه    ر آیات قرآنی بـا ل ـائف بلاغـی و آمیـزه    ساختارهاي پرسشی د

اغرانی چون ان ار، تعظیم، شگفتی، تحقیر، سرزنش، ت ریم و غیره، از نمله معانی ماازي ایـت  

مورد در سوره قیامت به کـار رفتـه اسـت کـه در تمـامی آن       6گونه ساختارها هستندک ایت ساختار 
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أايَاْسا بُ »ش قيفه معانی ماازي دلالت دارند  بـراي نمونـه در آیـه     غرض، پرسش حقیقی نهوده و بر
نساانُ أالَّ ن نَاْما عا عِظااما هُ  هـاى )پوسـیده( او را   پنـدارد هرگـز اسـتخوان   (، آیا آدمـى مـى  3)قیامت:  «الِْْ

آوریم؟، استف ام در قالب ان اري خویش به کار رفته و مـراد از آن تـوبیخ و ن ـوهش    فراهم نمى

 قیامت استک من ران 

أايَّ انا ي ا وْمُ »گوید: همينیت پرسش فرد لاوج و ملحدي که رسیدن قیامت را ان ار کرده و می
بـا آواي بلنـد خـود    « أیّان»در ایت ساختار، لفظ  (، روز رستخیز چه هنگام است؟6)قیامت:  «الْقِيااماةِ 

گرفتت روز قیامـت اسـت،    سازد تا ایت غرض بلاغی که همراه با سخرهشدّت استهعاد را تاسمّ می

که بـه آن ایمـان   خواهد بگوید اصلاً روز قیامتى نیست، نه ایتمى»به تصویر درآید  به تعهیر دیگر 

که آن روز نزدی  باشد و چـه  داشته باشد و بخواهد از تاریخ وقوعش آگاه شود، ککک حال چه ایت

گر معنـا نـدارد بپرسـد قیامـت     چه آمدنى و شدنى است، نزدی  استک دیکه هر آندور، براى ایت

)طهاطهـایی،  « توانـد باشـد  کند  پس ایت سؤال نز به انگیزه ت ذیب و است زا نمىچه وقت قیام مى

 (ک166، ص20، ج1374

نسا   انُ ي اوْمائِ  ا  أايْ   نا الْمافا  ق  » گویـــد: گریزگـــاه در آن روز آدمـــى مـــى(، 10)قیامـــت:  «ي اقُ  ولُ الِْْ

 بیندکسیدن قیامت را میکااست؟ پس از آن که به یقیت، ر

 ( مقصود حقیقی از ایت استف ام تقریر استک37)قیامت: «أالَاْ ياكُ نُْ فاةً م ن مَّنٍِِّ يُُْنَا »

 

 . سطح تركيبی در سوره قيامت3ـ3

گر متون، غالهاً به بررسی تناو  نملات در کوتـاهی  شناسی، پژوهشدر ایت س آ از سه 

کاربرد ونوه اخهاري و انشائی، تذکیر و تأنیث، زمان افعال و مانند آن و بلندي، پیوند عناصر آن، 

ها از ی دیگر متمایز گردندک نخستیت م لهی که در بررسی ایت س آ در آیـات  پردازد تا سه می

سـت کـه در فضـاي سـوره     رسد، تناسب و پیوند بلاغـی آشـ اري  مهارک سوره قیامت به نظر می

سوگند به روز قیامت و نفس لوّامه، در همـان دو آیـه نخسـت     حاکم استک ایت تناسب ظریف در

اند شودک بسیاري از مفسّران سعی در کشف دلیل نم  ایت دو واعه در آغاز سوره بودهملاحظه می

 اند که از نمله آن سه دیدگاه تفسیري م م زیر است:  و تفسیرهاي متعددي را بیان داشته
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در درون نـان انسـان اسـت کـه بـه      « ح مـه ونـدان  م»، ونود «معاد»ی ى از دلائل ونود »

کند و از ایت طریـر بـه او پـاداش    هنگام اناام کار نی ، روح آدمى را مملو از شادى و نشاو مى

دهد و به هنگام اناام کار زشت یـا ارت ـا  ننایـت، روح او را سـخت در فشـار قـرار داده و       مى

 کندک  ماازات و ش ناه مى

هـا در قیامـت نسـهت بـه خویشـتت اسـتک       ملامت کردن همه انسان که منظورتفسیر دیگر ایت

انـد؟ و کـافران   کنند که چرا اعمال صالآ کم به نا آوردهمؤمنان به ایت ن ت خود را ملامت مى

کـافران  « نفـس »که منظور تن ا اند؟ دیگر ایتاز ایت ن ت که چرا راه کفر و شرک و گناه پیموده

)م ـارم  «ک کنـد اطر اعمال سو شان بسیار ملامـت و سـرزنش مـى   ها را به خاست که در قیامت آن

 (275-276، ص25، ج 1374شیرازي، 

و تأکید بر وقوع اسـت کـه   « مقسم به»همراه با فعل قسم، در بیان عظمت « لاي نافیه»آوردن 

کندک در حقیقت سوگندهاي قرآنی ابزارهاي بیانی مناسهی هسـتند کـه   بر تأمّل بر حادثه تشویر می

، 2014رهاننـدک )شـراره،   ه و اندیشه را از غفلـت و نمـود مـی   غییر و خردورزي راهنمایی نمودبه ت

 (19ص

اند  چـرا کـه در آن سـوره    مفسّران از تناسب دقیر ایت سوره با سوره پیشیت )مدّث ر( یاد کرده

 پردازدکت سوره به طور خاص به ایت روز مینیز سخت از قیامت و احوال آن است ولی در ای

هاي تناسب و انساام ساختار مونوعی ایت سوره مهارک، آغاز و پایان سـوره  دیگر نلوه از

ٍ  عالا ى »رسد: است که با سخت با ککر رستاخیز شروع گشته و با ایت آیه به پایان می اَلِ كا بقِا احِ أالا يْسا 
اَ الْما وْعاى وان به موارد زیر اشاره تهاي سه ی برنسته ایت س آ، میژگی(ک از وی40)قیامت:  «أان يَُْيِ 

 کرد:

 

 . تقديم و تأخير1ـ3ـ3

هـا در آیـات قـرآن    هـا و ارتهـاو تنگاتنـ  آن   نشـینی واعه گمان در وراي چگونگی هـم بی

مقاصد و اغراض بلاغی خاصی ن فته استک علماي بلاغت از دیرباز به ایت م م در دو علم معـانی  

انـدک اغرانـی چـون: اظ ـار سـرور و      نمـوده هاي آن سـعی  و بدی  تونه داشته و در کشف زیهایی

شادمانی، تشویر به متـأخر، تلـذ ک، تهـر ک، افـاده اختصـاص و حصـر، عنایـت و اهتمـام، احتقـار،          
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هـاي تقـدیم و تـأخیر بیـان شـده      افتخار، ان ار، تناسب وزنی، از نمله مواردي است که در انگیزه

  متت ادبـی والا، نایگـاه واعه از   (ک در متت قرآن به عنوان ی50، ص2005است )رککک مسیري، 

 اهمیت خاصی برخوردار است و دلالت معنایی خاصی در وراي آن استک  

نسا انُ عالا ى ن افْسِ هِ بارِ   اىي »هـاي بـارز تقـدیم در ایـت ســوره، ایـت آیـات اسـت:        از نمونـه   «با مِ الِْْ
(ک در ایت 30)قیامت:  «َِ ا اٍب كا ي اوْمائِا  الْماسا ا ُ » (،12)قیامت:  «َِ ا اٍب كا ي اوْمائِا  الْمُسْت اقاق  »(، 14)قیامت: 

بٍّک»آیه براي افاده مف وم اختصاص و اهتمام به خهر،  بر مهتدا مقدم گشته تـا معنـاي گسـیل     «َلی 

 شدن به سوي پروردگار به زیهایی ترسیم گرددک

هـایى در آن روز شـادا  اسـت    (، چ ـره 23ــ  22)قیامـت:   «وُجُو ي ي اوْمائِ ا  نَّاةِ قاىي َِ ا اٍب  اا ا نا اظِقاىي »

کـه بـه   « نـاظر  »متعلر اسـت بـه کلمـه    « إلى رب ا»نگردک )که( به )پاداش و نعمت( پروردگارش مى

نـاظر   »فرمـود:  خاطر افاده حصر و یا رساندن اهمیت م لب از خود آن نلوتر آمده و گر نـه مـى  

لاوه بر اهتمام، افاده حصر و اختصـاص  ( ایت تقدیم ع178، ص20، ج1374)طهاطهایی، «ک إلى رب ا

هـاي دیگـر   نمایدک ایت نعمت و عنایت عظیم پروردگار بر مؤمنـان، آن ـا را از تونـه بـه نعمـت     می

 (676، ص2005گرندک )رککک مسیري، دارد و تن ا و تن ا بدان نظارهب شتی باز می

 

 . حذف2ـ3ـ3
در ساختار آیـات اسـتک ایـت     هاي پرکاربرد بلاغی قرآن، حذف و ستردگیی ی از اسلو 

شـود، در انسـاام و پیونـد    هاي اعلاي آن در آیات قـرآن مشـاهده مـی   شیوه ممتاز بیانی که نمونه

آیـدک  سزا دارد و به نوعی انحراف از معیار و ش ل طهیعی سخت به شـمار مـی  عناصر نمله نقشی به

اختصار، تخفیـف، بیـان معنـاى    توان به تفخیم و تعظیم، هاي بلاغی ایت اسلو  میاز نمله ظرافت

 زرکشـی، ک ککر) هاي قرآنی، اب ام و غیره اشاره کردکگسترده، صیانت زبان از ککر، ایااد فاصله

  (115-120، ص3، ج1408

در سوره قیامت، اسلو  حذف از بسامد فراوانی برخـوردار اسـتک حـذف نـوا  قسـم در      

کـه  ( 1-2)قیامـت:   «لْقِيااما ةِ والَا أقُْسِ مُ بِ الن َّفْسِ اللَّوَّاما ةِ لَا أقُْسِ مُ بيِ ا وْمِ ا» آیات نخست از نمله آن اسـت: 

(ک هـدف  314، ص29تـا، ج  است )ابت عاشور، بی «لنجم نَّ عظ امكم و نص   كم للاس ا »تقدیر آن: 
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بلاغی ایت حذف ترسیم بزرگی هول قیامت و عظمت امر بعث اسـت کـه قابـل توصـیف نهـوده و      

 ( 164، ص20، ج1374استک )رککک طهاطهایی،  زبان از وصف ابعاد آن عانز

ث اقُلا تْ ِ  السَّ مااوااِ  : »ایت عظمت در آیات دیگري نیز مورد اشاره بـوده اسـت  بـراي نمونـه    
ْْتا  ةً  ــراف:  «وااناٍْضِ لَا عا  أْعيِكُمْ َِلََّ ب ا ــه 187)اع ا  ا َِنَّ السَّ  اعاةا ةااعيِا  ةي أاكا  احُ أُفْفِياا  ا لتُِجْ   اى كُ  م  »( و آی ن افْ  س  َِ

نف س »( همينیت ایت حذف بـا فضـاي تعایـل و شـتا  کـه از آیـات نخسـتیت و        15)طه:  «.عاسْ  اى
 (206، ص2003شود، تناسب داردک )سامرائی، برداشت می «لوّامه

، 27، 26، 25، 13، 9آیه از ایـت سـوره )آیـات:     7از دیگر موارد حذف، عدم ککر فاعل در 

انـدک  مقتضاي سیاق و تداوم انساام در میـان آیـات، حـذف گشـته    ( است که هر کدام بر 37و  36

اَ »براي نمونه در آیه  اْ تْ الت َّقااقِ  اَا ب الا هـاى گـردن   (، هرگز! چون )نان( بـه چنهـره  26)قیامت:  «كاإَّ َِ

اعاـاز  به دلیل دلالت سیاق، حذف شده استک بنـت الشـاطئ در کتـا     « بلغت»رسد، فاعل فعل 

هـاي  نویسد: از پدیـده افت ادبی ایت نوع از محذوفات در آیات قیامت میخویش درباره ظر بیانی

 اسلوبی قابل تونه در تعابیر قرآنی، استغنا از بیان فاعل در برخی از آیات استک  

آیـد امّـا نالـب آن کـه بـا      ایت فرآیند در آیاتی که سخت از قیامت است، بیشتر به چشم مـی 

انـدک برخـی از   سّران و علماي بلاغت به آن تـون ی نداشـته  تونه به بسامد فراوان آن در آیات، مف

رسـد اهتمـام بـر    اند امّا به نظـر مـی  علماي بلاغت عل ت ایت حذف را خوف و ن ل به فاعل دانسته

حادثه و بزرگی آن، مونب شده است که فاعل حقیقی ایت آیات که خداي سهحان اسـت، ککـر   

 (224، ص1968نگرددک )رککک بنت الشاطئ، 

مفعول نیز بخشی از انزاي محذوف در آیات ایت سوره اسـت )بـراي نمونـه آیـات:     حذف 

عدم تعل ر غرض به ککر محذوف و پرهیز از بی ـودگی   ( که غرض بلاغی در آن32، 31، 28، 13

 آیدک است که به روشنی از سیاق به دست می

 ا لا كا فا أاوْ ا ََُّّ أاوْ »در ایت آیه اسـت:   ل (از دیگر موارد محذوف، عدم ککر نار و مارور )
انداختت ایت بخش از عهارت را نهایست تن ـا بـراي ایاـاد فاصـله      (،34-35)قیامت:  «أاوْ ا لاكا فاأاوْ ا 

فا إا صا دَّ ا والَا صا لَّى والاكِ ن »دانست بل ه دلیل اصلی ایت حذف را باید با سیاق آیات پیشیت سـناید:  
 ( 31-32)قیامت:  .«كااَّ ا واع اوا َّ 
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، ی ی از مظاهر عهادت بـه  «ولَ صا لَّی»سخت از عدم ایمان و در قسمت  «فإ صا دَّ ا » در بخش

در آیه، دلالت بر ایت دارد که ایـت دو صـفت از   « ل »میان آورده شده استک حال ککر و حذف 

صدیر قلهـی  نظر اهمیت ی سان نیستند  چرا که ککر آن همراه با بخش نخست، دلالت بر اهمیت ت

و ایمان است و در مقابل عدم ککر، دال  بـر آن اسـت کـه نمـاز از نظـر اهمیـت در درنـه دوم در        

 (231، ص2003مقابل ایمان قرار داردک )رککک سامرائی، 

 

 التفات. 3ـ3ـ3

بـه القـاي    هاي ادبی مونود در ایت سوره مهارک کـه تنـوّع و نیرویـی ویـژه    از دیگر ظرافت

بـرخلاف هناـار عـادي و غیـر منتظـره اسـت و       »تفات استک ایت شگرد هنري بخشد، المفاهیم می

( در کتـب  99، ص1390)وحیـدیان کامیـار،   «ک زدایـی اسـت  غرض از آن ایااد غرابت و آشـنایی 

آید و مقصود از آن، تغییر زاویه سخت بلاغی، التفات از فنون خروج از مقتضاي ظاهر به شمار می

ا  و ت ل م است تا شنونده از ی نواختی ملـول نگـردد و بـا از هـم     و انتقال آن در میان غیهت، خ 

 (207، ص1372گسستت روند معمولی سخت، تحر ک لازم در سخت پدید آیدک )رککک هاشمی، 

اي از ایت شگرد ادبی را در همـان آیـات نخسـتیت در تغییـر روی ـرد از افـراد )مـت ل م        نمونه

لَا أقُْسِ  مُ بيِ ا وْمِ الْقِيااما ةِ والَا أقُْسِ مُ بِ الن َّفْسِ اللَّوَّاما ةِ أايَاْسا  بُ »وحـده( بــه نمــ  )مـت لم مــ  الغیــر( شـاهدیم:    
نسا  انُ أالَّ  ن نَاْما  عا عِظااما  هُ  ــت:  «الِْْ ــه روان    1-3)قیام ــوگند ب ــه و س ــتخیز، ن ــه روز رس ــوگند ب ــه، س (، ن

ریـم؟ کـه بـا    آوهـاى )پوسـیده( او را فـراهم نمـى    پندارد هرگز اسـتخوان سرزنشگر، آیا آدمى مى

آوردن فعل به صورت نم ، نمت ایااد تنوّع در بیـان، آفـرینش ماـدد انسـان را ق عـی معرفـی       

 نمایدکمی

اَنا با َِ ا أانْلِ هِ » انتقال از غیهت به خ ا ، نمونه دیگـر التفـات در ایـت آیـه شـریفه اسـت:        ََّّ
اش رفـتک  سپس خرامان به سوى خـانواده (، 33-35)قیامت:  «ي اتاما َّى أاوْ ا لاكا فاأاوْ ا ََُّّ أاوْ ا لاكا فا أاوْ ا 

پس واى بر تو واى! دگرباره واى بر تو واى! در ایت آیات زاویه سخت از سوم شـخ  غائـب بـه    

مخاطب تغییر یافته تا نمت زیها شدن روند بیان، هدف بلاغی ن وهش و ت دید، با شدّت خاصـی  

 ترسیم شودک 
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 امت. تصاوير ادبی در سوره قي4ـ3

و فراوانی در آیات قـرآن داردک   ترسیم مضامیت قرآنی بر تابلوهاي تصویري کاربرد گسترده

پژوهان قریب به سه چ ارم از مونوعات قرآنی در قالب تصاویر بیان گشته از نگاه برخی از قرآن

، 2000انـدک )خالـدي،   و تن ا ی  چ ارم آن به ش ل مفاهیمی کهنی و مارد به توصـیف درآمـده  

رسـدک  هاي قیامت در ایت سوره بسیار پُر رن  به نظر مـی ( ایت مونوع در توصیف صحنه339ص

 چه، آن که دو نوع تصویر، حقیقی و ماازي، در ایت سوره کاربرد داردک 

هـا و تغییـر   آیات با دگرگونی صحنه از ن ات برنسته ایت تصاویر، همگامی موسیقی و نغمه

هـاي حـوادث  پـیش از    تند همراه گشـته اسـت، گـویی صـحنه    هاي نمایش است که با ریتمی پرده

شوند و ایت ناشی از کوتاهی مقاط  صوتی اسـت کـه از نظـام    قیامت ی ی پس از دیگر عرنه می

اْ الْقاما قُ وااُِ عا » گیـرد: آوایی سـوره و آرایـش خـاص کلمـات آن نشـأت مـی       اَا با قِ ا الْصارا قُ وافاسا  فا ِِ
نساانُ ي اوْمائِا  أايْنا الْمافاق  كاإَّ لَا وازاٍ َِ ا اٍب كا ي اوْمائِا  الْمُسْ ت اقاق   مْسُ واالْقاماقُ ي اقُولُ الِْْ ََّ ا ا قا دَّما ال نسا انُ ي اوْمائِ ا  َِ  يُ ناصَّ أُ الِْْ

س، آن هنگام که چشم خیره شود و ماه، تیره گردد و خورشید و مـاه بـه   (، پ7-13)قیامت: « واأافَّ قا 

گوید: گریزگاه کااست؟ هرگز! پناهگـاهى نیسـتک در آن روز   هم برآیند، در آن روز آدمى مى

تن ا قرارگاه، نزد پروردگار توسـتک در آن روز آدمـى را از آنيـه کـرده یـا ن ـرده اسـت، آگـاه         

 کنندکمى

 یا قهل از حادثـه قیامـت، نمـایش حـال مؤمنـان و من ـران و صـحنه       هاي دنتصویر دگرگونی

احتضار، سه تابلوي اصلی تصاویر حقیقی ایت سوره مهارک هستندک گفتنی است که تصاویر دیگر 

 آید:دهد که تونیآ هر ی  در ادامه میخود را در تعابیر ماازي چون: استعاره و کنایه نشان می

 

 

 . استعاره1ـ4ـ3

اي از آرایی آیات مهارک ایت سوره استک نمونهاز ابزارهاي کارآمد در صحنه استعاره ی ی

اعتنایی و ت ذیب آیات ال ی توسط ی ی از من ـران قیامـت،   ایت ابزار تصویري را در توصیف بی

اَنا با َِ »بینــیم: )ابـو ن ــل( در ایــت آیــه مــی   « ا أانْلِ هِ ي اتاما َّ  ىفا  إا صا دَّ ا والَا صا لَّى والاكِ ن كا  اَّ ا واع ا وا َّ ََُّّ 
(، نه )حر را( راست دانست و نه نماز گزارد ولى دروس شمرد و روى گردانـد، سـپس   33)قیامت: 
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، ایت آیه با اسلوبی آمیخته با سخریه و ت   ـم، تصـویري زیهـا از    اش رفتخرامان به سوى خانواده

 دهدک کیفیت راه رفتت فرد من ر ارائه می

، پشت خود را از غرور برگرداندن اسـت )فـر ا ،   «یلوي ظ ره تهختراً» به معناي« تمطّی»فعل 

بـه  « مطـا »به معناي تمدّد و کش آمدن و یا از « يتمطّط»( و در اصل از فعل 212، ص3، ج1983

نا استعاره از راه رفتت همـراه  ( و در ایت664، ص4، ج1407معناي پشت است )رککک زمخشري، 

 (181، ص20، ج1374طهاطهایی، با ت هّر و تهختر استک )رککک 

 «واالْت افَّ  تِ السَّ  اُ  باِلسَّ  ا ِ » نمونــه دیگــر کــارکرد تصــویري اســتعاره را در ایــت آیــه شــاهدیم: 
هـا،  (، و ساق در ساق، پیيد که براي ترسیم وخامت حال و فرا رسیدن امـواج سـختی  29)قیامت: 

هـاي مختلفـی را بیـان    ه دیـدگاه مقصود در قالب تمثیل بیان گشته استک مفسّران در شرح ایـت آی ـ 

مـراد از ایـت   ( »606، ص10، ج1372ها اشـاره کـرده اسـتک )طهرسـی،     اند که طهرسی به آنداشته

شـود:  نمله پیيیدن شدّت امر آخریت روز دنیا به نخستیت روز آخرت است، چنان کـه گفتـه مـی   

( 155، ص8، ج1999)درویـش،  «ک اسـتعاره از شـدّت یـافتت ننـ  اسـت     « شمقّ  ا  قُ  ع ن أ اقاا»

داند کـه هنگـام مریضـی بـر بـدن وارد      ها را لرزشی میفاف و پیيیدن ساقزمخشري منظور از الت

 ( 663، ص4، ج1407شودک )زمخشري، می

خواهد با تعهیر پیيیدن ساق به ساق از احاطه شدائد و ورود آیه مى» المیزاندر نگاه صاحب 

روز قیامـت شـدائد ی ـى پـس از دیگـرى روى       ها خهر دهد  چـون از دم مـرو تـا   پى در پى آن

( بنـابرایت ایـت تصـویر حقیقـی از قیامـت در تعهیـري       181، ص20، ج1374  )طهاطهایی، «آوردمى

 استعاري نمایان گشته استک

نساانُ ليِ افْجُقا أامااماهُ »نیز در آیه شریفه  بل ه آدمـى بـر آن اسـت کـه در     ، (5)قیامت:  «بامْ يقُيِدُ الِْْ

ظرف م ان است که به عنوان استعاره در زمان آینـده  « أمام»ش )نیز( گناه ورزد، کلمه آینده خوی

هـاي وي افـزوده   گوید: توبه خواهم کرد و به ایت وسـیله گنـاه  شود  گویی پیوسته میاستعمال مى

 (208، ص 3، ج1983اندازدک )رککک فر ا ، گشته و توبه را به تأخیر می

است تـا بـار معنـایی    « یفار»یه افزودن حرف لام بر سر فعل از دیگر ن ات مونود در ایت آ

چرا کـه فعـل   ؛ «بم يقيد الْنس انُ أن يفج ق»تر گرددک در حقیقت اصل آن است که بگوید: آن عرف
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شود و ایت حرف تأکیدي براي بیان شدّت درونـی میـل   واس ه بر مفعول خود انافه میبی« یرید»

 (207، ص2003ل استک )رککک سامرائی، ها و دنهال نمودن امیاانسان بر بدي

 

 . كنايه2ـ4ـ3

مندي از دیگر صنعت بیانی یعنـی کنایـه   از دیگر عناصر تصویرساز در ایت سوره مهارکه ب ره

استک مقصود از کنایه در لغت، پوشیده سخت گفتت، پرده برانداختت بر آن و عـدم تصـریآ اسـت    

غیر معناي حقیقی آن، به صـورتی کـه بتـوان معنـاي     بیان لفظ در »امّا در علم بیان، عهارت است از 

( و فرق اصلی کنایه و اسـتعاره نیـز در همـیت    297، ص1379)هاشمی، « اصلی آن را نیز اراده کرد

است که در استعاره قرینه صارفه ونود دارد تـا کهـت را از معنـاي حقیقـی دور کنـد و بـه معنـاي        

نداردک ی ی از انواع تعابیر کنایی را در ایـت آیـه    اي ونودماازي رساند ولی در کنایه چنیت قرینه

يٍِنا عالى»مهارک شاهدیم:  (، آرى قادریم که )حت ى خ ـوو سـر(   4)قیامت:  «أانْ نُسا و يا بانانا هُ  بالى قاحِ

بـازآفرینی انسـان در کمـال دقـت و     « تسویه بنـان »انگشتان او را موزون و مرت ب کنیم! که مراد از 

 یابدک هاى سرانگشتان نیز سامان میاي که نقشظرافت است، به گونه

نساانُ ي اوْمائِا  َِاا قادَّما واأافَّقا »همينیت در آیه  و در آن روز انسان را از تمـام  (، 13)قیامت:  «يُ ناصَّأُ الِْْ

اعمال اوست  بـه   «ما قدّم وأفّق»کنند! که مقصود از کارهایى که از پیش یا پس فرستاده، آگاه مى

 «عنصئ ةُ الْنس انِ َ ا ق دّما وأفّ قا كناي ةي ع ن ِازاعِ هِ عل ى م ا ف ل ه: َن ف  اً فخ  ي و َن أ وةاً فس وةي »دیگر عهارت 
، مگـر  (37)قیامـت:   «أالَاْ يا كُ نُْ فا ةً م  ن مَّ نٍِِّ يُُْ نَا »( و یـا در آیـه   321، ص29تـا، ج )ابت عاشـور، بـی  

[ ریختـه شـد؟ بـراي کوچـ  نشـان دادن      رحم[ تن ا ی  ق ره آ  نهود که ]در ]تمامى ونودش

-انسان و ترسیم تصویر قدرت لایتناهی پروردگار در آفرینش مادد، از ایت بیان ماازي ب ره مـی 

اي خاص بخشد و من ـران را بـه حقیقـت معـاد     گیرد تا به صورت رمزي به مف وم مورد نظر نلوه

 (737، ص30، ج1420آگاه نمایدک ) فخر رازي، 

 

    گيری  نتيجه
شناختی به ایت سوره، چ ار س آ آوایی، معنایی، ترکیهـی و تصـویري، مـورد    در نگاه سه 

 گر نتای  زیر است:بررسی قرار گرفتک ایت بررسی بیان
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در س آ آوایی، ساختار صوتی واعگان، حروف و بسـامدهاي آن مـورد واکـاوي قـرار      ک1

با نغمات ایت سـوره اسـتک بررسـی     گرفتک ایت بررسی نشان از تلائم دقیر معانی و محتواي آیات

تر از سایر انواع هااهاسـت کـه در تحـر ک    بسامد هااها نشان از آن داشت که هااي کوتاه بیش

آفریت استک بررسی ساختار حروف نیز نشان از ایـت دارد  ریتم فضاي سوره و دگرگونی آن نقش

هـاي آیـات   تح یم پیام اي دارد و ایت در شدّت وکه حروف با صفت ن ري بسامد قابل ملاحظه

 معاد که با نوعی انذار و هول همراه است، همخوانی داردک

در س آ معناشناسی واعگان، وسعت دلالت و کاربرد ایحائی و ماازي واعگـان، طهـاق    ک2

هاي بارز در ایت سـوره اسـتک کـاربرد    ها براي ترسیم مفاهیم ویژه، از ویژگیدر میان برخی از آن

زنـد و کـاربرد آن در دو مـورد همـراه بـا      اي را رقم میورد بار معنایی ویژهدر چ ار م« لاي نافیه»

و تأکید بر وقوع حادثه استک مصادر میمی )مفر ، مسـتقر،  « مقسم به»فعل قسم، دال بر بیان عظمت 

 مساق( نیز در سه مورد دال بر قوّه دلالت و بار تأکیدي آیات استک  

هـا و ارتهـاو   نشـینی واعه ر حاصـل هـم  ب دقی ـدر س آ ترکیهی ایت سوره انساام و تناس ک3

، قابل ملاحظه استک تناو  نمـلات خهـري و انشـائی، ت ـرار، تقـدیم و تـأخیر و       هاآنتنگاتن  

 اندکالتفات از ظرائف ادبی برنسته ایت سوره

هاي سه ی برنسـته در سـ آ ترکیهـی ایـت سـوره اسـت کـه        از ویژگی« حذف»پدیده  ک4

آیـد، همـراه   عاله و شتابی که از ساختار مضامیت ایت سوره بر می نمت دلالت بر ایااز، با فضاي

مـورد( کـه بـه نـوعی دال بـر       7استک حذف فاعل بسامد بیشتري نسهت به سایر محـذوفات دارد ) 

 اهتمام بر خود حادثه عظیم قیامت استک

در ایت سوره براي توصیف معانی مورد نظر از دو نوع تصویرپردازي، تصویر حقیقـی و   ک5

، )تعابیر ماازي، استعاري و کنایه( ب ره گرفته شده اسـتک از نملـه ایـت تصـاویر کـاربرد      ماازي

است که با نوعی سـخریه و ت   ـم، تصـویري زیهـا از راه رفـتت فـرد من ـر        « یتم  ی»استعاري لفظ 

 کدهدنشان می

هاي برنسته تصاویر ایت سوره، موسیقی و نغمه عهارات آن است که با معنـا و  از ویژگی ک6

 کاست، هماهنگی دارد گر ارعا  و انذاربیان قصود آیات که در غالب مواردم
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Abstract 

The rhetoric delicacies of the Qur'an as one aspect of its inimitability have 

long been studied by scholars of Quranic sciences. The study of the style 

of the Qur'an, as one of the rhetoric issues of Qur'anic studies is considered 

a newly emerged field of study, employing the contributions of the 

Rhetoric and enriched by modern criteria.  

This article using descriptive-analytical method and based on stylistics 

criteria, has studied the literal beauties of the Sura al-Ghiama at four 

levels; the rhyme and melody, semantics, syntactic and imagery. The 

current study demonstrates that repetition, changing the position of a part 

of speech forth or back, omission and the change of addressee are the most 

prominent stylistic devices of this sura. Each of these styles has 

contribution to the sura’s general purpose. Coherence of verses and the 

consistency of the melody and imagery are other literal elegances of this 

blessed sura. 
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